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354 Augusto Ferrainolo

Come osserva Thompson «& raro che il tesoro porti le soddisfazioni e 1'
felicita sperate. Esso porta sovente con sé, come I’oro del Reno, una male-
dizione per tutti coloro che ne entrano in possesso (N 591). La cosa pig
sorprendente & che, quando uno crede di essersi fatto ricco, il tesoro si tra-
muta in carbone o in trucioli (N 588)» [Thompson, 1946: 369]. Non sof_”,
prendente, forse, ma certamente connessa alla falsitd della visione.

In ogni modo la funzionalita delle visiones falsae risultera identica a
quella delle visiones verae : ribadire I’ordine trasgredendolo.

Parimpanto ed altri. Negli atti si legge che sul luogo dove avrebbe dovuto essere il teso=
ro «mentre esso testimonio zappava il detto N, ¢ D. Francisco tenevano un libro 1n
mano et al lume della luna fisguardavano in detto libro ... Interrogato si dum ipso testis

las accenderint, vel aliquid suspettiose et nigromantice fecerint respondit che detto N
portd in detto loco dentro la sacca da quattro candele di cera ... perd detie candele non
le allumorno». Si ringrazia Francesco Perrotta per I'indicazione della fonte.

Giuseppe Michele Gala

IL BALLO OLTRE LA MORTE.
BALLI DI MORTE E DI RESURREZIONE
NEL FOLKLORE ITALIANO

1. Tra corpo e non-corpo

La cultura della corporeita, cosi radicata in ogni tradizione agro-pasto-
rale arcaica e derivata da un quotidiano empirismo cognitivo, eleva il
corpo a parametro principale ed assoluto dell’esistenza. E attraverso di
esso che si percepisce la realta, quindi la coscienza stessa dell’esistere. 11
corpo € il metro principale del vivere, le percezioni sensoriali danno la
misura e il senso del nostro essere al mondo, attraverso di esse giungiamo
a comprendere ed a metterci in relazione con 1" ‘altro’, col mondo esterno.
Mediante le facolta percettive e la successiva elaborazione concettuale si
approda all’acquisizione dell’‘io’ e dell’‘altro’, al concetto di identita ed
al pilt globale ‘sapere’: il corpo, dunque, si pone come via, origine, epi-
centro e soggetto-oggetto del processo gnoseologico e identitario.

Parafrasando Cartesio, possiamo ridurre questa sorta di primato della
corporeita al sillogismo «io sono corpo e sento, quindi sono, vivo», si trat-
ta di un concetto-guida comune a molte culture tradizionali, che basano
sulla componente materiale dell’essere e sulle sue condizioni i codici
interpretativi di un sistema parametrico e polisemico del sapere.

Segno evidente di questa profonda e diffusa concezione pantasomatica
di noi stessi e del mondo & I'uso linguistico di rapportare la realta esterna
alle singole parti del soma, costruendo un lessico metaforico che fa del
corpo il modello di riferimento: capo, testa, collo, faccia, orecchie, bocca,
braccio, gamba, piede, dorso, ventre, coda, ecc. sono applicati a numerosi
oggetti o situazioni, secondo un’ottica analogica di comparazione.

In campo religioso gli esseri soprannaturali vengono immaginati col
corpo umano o animalesco e I'idea o I'immagine si materializza con cid

L'immagine riflessa, Quaderni, 3 (1999), pp. 355-380.



356 Giuseppe Michele Gala

che si pensa sia la soluzione pill spontanea ¢ logica per dare sembig
un concetto deve corporizzarsi per essere visibile e tangibile, e qui
comprensibile ed evidente a tutti. La materialita corporea, diventa vej
di concetti, di substantia e non solo di forma e apparenza.

zione. La fine del corpo, per quanto temperata da una fede o da un i
ginario dell’aldila, segna comunque un trapasso tragico perché eli
motore di conoscenza e di identita: sia la presenza di un corpo priv:
vita, sia la sua corruzione o qualsiasi metamorfosi ultraterrena presi
segna comunque il passaggio critico pili cruciale dell’uomo. La transizi
ne dal corpo al non-corpo, all’anima o ad altro corpo evidenzia una ce
definitiva e includibile, per questo la morte & I'evento esistenziale
importante nella vita di una persona, pilt ancora della stessa nascita,
fatto individuale e comunitario traumatico e disgregante: la fine del ¢
— pur nella consapevolezza della sua ineludibilita e nella rassegn
alla continua attesa da parte degli uomini della sua venuta —, si ¢
comunque ed ovunque di pathos e di intensita cultuale ¢ viene circon
dal fitto intreccio rituale della cultura del lutto propria di ogni popolo.

Quale altro contrappeso poteva creare 1'uomo alla morte, ciog
distruzione del corpo, se non I'esaltazione del corpo stesso attrav
sistema espressivo piti complesso e pill corporizzato? Da qui nasce il
gno di servirsi del ballo per ritualizzare nel modo pilt alto ed intenso
sibile I'addio del corpo. b

La danza & la sublimazione estrema del corpo, ¢ I'elevazione delle ‘
vita corporee dal piano del soddisfacimento dei bisogni fisiologici
sopravvivenza a quello simbolico-rituale. La danza si pone anzi COmE
punto di congiuzione tra il piano reale della vita fisica ¢ il piano sur
della vita spirituale e religiosa: il corpo, nella sequenza dei suoi mo
ti coordinati e riconosciuti come evento coreutico diventa protagonis
esibisce come soggetto e oggetto di spettacolo e traccia percorsi €
significanti o dai significati dimenticati nel tempo. La danza nelle SOCIES
antiche ricopriva molte funzioni pratiche che facilitavano il benes
psico-fisico e I'integrazione sociale: il ballo terapeutico curava cerﬁ
reali o presunti, il ballo ergonomico facilitava I'esecuzione di ‘””
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Javori pesanti o ripetitivi lenendo il senso di fatica ¢ la spossatezza, il
pallo pirrico esercitava al combattimento ed educava alla competizione e
all'autostima, molte danze si trasformavano in forme di orazione e di
comunicazione con la sfera divina, i balli gioco divertivano, socializzava-
no ¢ sviluppavano abilita particolari, mentre i lamenti funebri danzati
esternavano dolore per i morti, autoconsolazione per i vivi oppure apriva-
no il contatto diretto col mondo dei defunti. Sacs rafforza nella sua famo-
sa Storia della danza questa visione di pantacoreusi:

Data la profonda e larga sfera di azione della danza, nulla possiede uguale valore nella vita
delle civilta primitive. Essa non ¢ un’arte inutile: al contrario procura cibo e tutto quanto
occorre al sostentamento della vita. Non esiste avvenimento nella vita dei popoli primiti che
non sin consacrato dalla danza. Nascita, circoncisione, iniziazione delle fanciulle, nozze e
morte, seminagione e raccolto, onoranze ai capi, caccia, guerra e banchetti, lunazioni e infer-
mita: per ogni cosa & necessaria la danza. E non si tratta di spettacolo ¢ di festa secondo la
nostra odierna concezione ... Solo alla luce di questi fatti si puo comprendere che la danza,
nella sua essenza, altro non & che la vita innanlzata ad un grado pilt elevato e intenso.!

Situazioni ¢ cerimoniali diversi esigevano un adattamento della forme
coreco-musicali ¢ talvolta di tecniche ed oggetti necessari all’esecuzione di
certi balli. Il corpo si presta a trasformazioni diverse, giocando sul mimo
o sul mascheramento, purché si sancisca il suo primato e il ruolo di prota-
gonista che gli compete. 1l ballo & 'uso del corpo elevato a linguaggio
simbolico, ad ‘arte’, pur se nel mondo etnico nell’iterazione rassicurante
di corcograflie e forme. Di fronte alla negazione del corpo rappresentata
dalla morte, I'uomo ribadisce finché pud — giocando in vita sul linguag-
gio dei simboli e della rappresentazione spettacolare — il suo attaccamen-
to alla vita, valorizzando ulteriormente la sua ‘macchina’ somatica di
misurazione e di percezione dell’esistenza. 1 balli etnici sembrano voler
ricordare principalmente 1attaccamento alla vita, ¢ sono i corpi i grandi
sacerdoti che officiano il rito secondo regole proprie di ogni comunita, di
0gni circostanza e di ogni ballo.

2. L’antinomia danza-morte

; Il ballo — come si & gid accennato — un tempo ritornava molto pitt
quentemente in ogni evento della vita privata e sociale, quando i siste-

T
* C.Sacs, Storia della danza, Milano, 11 Saggiatore, 1966, pp. 22-23.
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mi di autorappresentazione comunitaria erano scelti o filtrati autonomg.
mente dalla ogni singola cultura ¢ non era come oggi merce di solo s
da lanciare sul mercato, consumare e sostituire con nuovo prodotto,
morte vera o rappresentala era un’occasione esistenziale troppo ricea
significati per non ‘dirla’ e ‘raccontarla’ attraverso la danza.

Il binomio danza-morte pud sembrare all’apparenza un ossimo
un’antitesi sostanziale. In realta & una congiunzione di opposti, ¢
escludono e nel contempo si affermano a vicenda; nella cultura tradiz
nale & frequente ricorrere alla contraddizione per evidenziare un mess
gio-chiave. 1

La danza & tra le forme espressive di un popolo il condensato
profondo della simbolica della vita: il ballo & innanzitutto un corpo ¢

sono quasi sempre congiunti il cibo ed il vino, anche il gusto & indi
mente coinvolto.

MORTE

rovina e dissoluzione del corpo
immobilitd, arresto, tempo fermo
stasi, rigor mortis

silenzio

freddezza

DANZA

esaltazione della corporeita

gestione e dominio dello spazio e del tempo
movimento, dinamica, pulsazione ritmica

suono, musica, canto, ritmi, grida
calore
presenza, comunicazione,

rapporto coi simili e la natura assenza, estromissione, isolamento,

Eppure sovente la tradizione popolare nel proprio linguaggio simbolice
ricorre all’accostamento di questi elementi primordiali: vita-morte.

Alla concezione antinomica del contraria facere si richiamano
elementi presenti nei balli tanatologici; ma questi oltre che sul conce!
opposizione, giocano anche su quello di analogia; ecco che allora
presentazioni coreutiche della morte si fanno polimorfe in quanto
sione di molteplici concetti e di temi antitetici, combinando di conse
za simboli gestuali ¢ coreografici inversi. Si pud simulare lo stato dir
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¢ di dolore che accompagna la dipartita del defunto ma si pud ironizzare
sulla morte per bisogno scaramantico e per dimostrazione di autorevolez-
2+a e superiorita su di essa; si commemora il morto ricordandone cinetica-
mente le gesta per rinsaldarne la memoria tra i familiari e conoscenti ma
si ricorre persino all’arma del sarcasmo e della denigrazione per renderlo
virtualmente presente e vivo proprio nella sua contraddizione esistenziale;
si pud accompagnare I'anima del defunto nell’aldila con lamenti e moven-
ze solenni ma si tenta anche il ricongiungimento dei vivi con le anime dei
morti ¢ si ribadisce la continuazione della vita — anche corporea — nel-
|'oltretomba; si pud consolare i vivi o si esterna I’egoistica contentezza
del pericolo scampato; si mima il pianto e nel contempo si rafforza il lega-
me alla vita rimarcando i tratti forti del vivere come la sessualita, la pro-
creazione, il cibo e la fioritura vegetale. Un tempo fra le tombe si esegui-
vano anche danze macabre che esprimevano tutta I’angoscia e il terrore
per I"aldila, e insieme ai terrificanti elementi di culti diabolici si mescola-
vano gestualith oscene e movimenti erotici che potevano trasformarsi in
veri riti orgiastici.

Questi ed altri temi convivono nelle danze della morte, e le comunita
detentrici di tali danze dimostrano di possedere un complessa cultura
antropologica della morte, frutto di un sincretismo culturale per sedimen-
tazione storica di vari concezioni filosofiche e culti religiosi succedutisi e
intersecatisi nei secoli.

Parallelamente, di fronte alla composita strutturazione magico-religiosa
del pensiero tanatologico e di tutti i risvolti socio-economici che il mistero
della morte innesca nella vita familiare, la tradizione sembra maggiormente
altaccarsi alla dimensione corporea, perché ¢ il dato oggettivo piu certo e
percettibile, e fa in modo che esso, ribadendo con i suoi linguaggi la propria
centralita rappresentativa, si adatta a vivere poliedriche metamorfosi simbo-
liche: imita immobile lo stato di morte o reagisce esternando una inconsueta
0 esagerata vitalita, emula atti erotici con contorno di gesti osceni oppure
oscilla dondolandosi in un atto autoconsolatorio e autoprotettivo che ricorda
lecuree le protezioni materne della prima infanzia.

3.La danza tanatologica

Nel multiforme microcosmo etnocoreutico italiano non poteva dunque
Mancare |g presenza di balli della morte, sopravvissuti qua e la in alcune



360 Giuseppe Michele Gala

tradizioni o riesumabile ancora nello scavo della memoria degli anzianj.

Non cercheremo qui di spiegare le ragioni della distribuzione disomoge-
nea di tali sopravvivenze etnocoreutiche, né eventuali fenomeni ‘vulpg.
niformi’ di improvvisi risvegli e recuperi di patrimoni coreutici dismesgj
da tempo; ma preferiamo analizzare la realth emersa dall’indagini sy|
campo, che presenta modelli coreutici simili in comunita diverse e distap.
ti; la prima fase della nostra analisi socio-antropologica non permette dj
indicare con certezza comuni denominatori culturali o socio-economicj
che possono spiegare la somiglianza di fenomeni in aree lontane, questo
sosterrebbe di primo acchito una situazione di poligenesi di tali eventi.

Si ¢ notata infatti una certa uniformitd formale nella rappresentazione
dei modelli oggi sopravvissuti dei balli della morte in Italia; un genere
etnocoreutico che trova forti somiglianze anche in molte altre etnie.

Comunemente si associano ai balli di morte le danze macabre menzio-
nate pitl volte dall’iconografia e dalla letteratura medievale e rinascimen-
tale. Il fenomeno etnocoreutico tanatologico & molto pilt complesso e con-
serva probabimente tracce di danze della morte precedenti al periodo
medievale. Raccogliendo i dati che le fonti e gli studi storici ci trasmetto-
no e quelli ricavati da una nostra ricognizione su tutto il territorio nazio-
nale e dalle successive analisi svolte, & possibile definire 1 tratti tipologici
di una famiglia etnocoreutica dei balli della morte ¢ di una sua articolazio-
ne in tre subgeneri morfologicamente e semanticamente differenti, che qui
indichiamo come:

- danze macabre

- balli della morte (o del morto)

- danze funebri.

Il panorama folklorico presenta oggi modelli riferibili soprattutto alla
secondo gruppo.

A) Le danze macabre

Si tratta di un genere coreutico che scaturisce dall’ immaginario colletti=
vo ¢ viene rafforzato dal simbolismo religioso del cristianesimo. Sono il
genere ‘danze’ eseguite dai morti, dunque danze fantastiche che traggono®
origine ed enfasi dal mondo magico nord-europeo, teutonico e anglosas=
sone, e trovano credibilita e diffusione nel Medioevo grazie alla strumen=
talizzazione terroristica dell’aldila da parte della Chiesa. Nell’antichitd
classica greco-latina I'’Ade veniva raffigurata con corpi carnificati, del
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wtto simili ai vivi; si credeva che i morti nelle tombe a camera continuas-
sero a nutrirsi, a vestirsi, ad amare le persone e le cose care. Poco frequen-
ii erano le raffigurazioni di scheletri e della ‘nera signora’, spesso erano
associate a banchetti e agapi funebri e recavano motti di sapore epicureo
rimarcavanti I'amore per la vita. Solo un esempio ¢ giunto sino a noi della
cultura latina che evidenzia I’accostamento del ballo con il mondo ultra-
terreno: € il bassorilievo cumano contenente tre figure semischeletrite
dette dei «Lemuri danzanti»2,

La deflagrazione della danza macabra & avvenuta perd solo in epoca
piil recente, a partire dagli ultimi secoli del Medioevo, nel Rinascimento e
per tutto I’'evo moderno. Mentre nei balli della morte della tradizione
popolare sono gli uomini vivi i soggetti danzanti, nelle danze macabre let-
terati, pittori e scultori fanno ballare gli scheletri o personalitd emblemati-
che accompagnate dalla morte. 11 termine ed il concetto di danza nel tema
macabro dilatano la propria afferenza semantica, poiché spesso si tratta di
raffigurare persone statiche e impassibili in compagnia di scheletri dal
riso sardonico o sotto lo sguardo vigile di una Morte giustiziera e ammo-

nitrice.

Diremo che Danze Macabre in proprio significato furono quelle Rappresentazioni figurate e
parlate, in cui personaggi di condizioni differenti, alti signori laici ed ecclesiastici, donne,
artefici, letterati, poeti, mendici, si veggono afferrati dallo scarno braccio di uno scheletro
che sta ad indicare la Morte; la quale li trae seco ¢ assai spesso strettamente li ghermisce e li
cinge accid non possano sfuggirle, Furono chiamate Danze a cagione forse dei movimenti
contorti ¢ quasi convulsi delle figure rappresentanti la Morte ¢ le persone che venivano rapi-
ie da quella: atteggiamenti che ricordavan coloro che eran sorpresi dalle danze della frenesia

religiosa cosi frequenti nel medio evo.?

‘Allegorie’ ¢ ‘Trionfi della Morte’ o qualsiasi raffigurazione o rappre-
sentazione drammatica della morte passarono sotto il generico termine di
‘danza macabra’ o ‘ballo della Morte’. L’impronta ideologica della
Chiesa e la finalith allegorico-didascalica sono elementi ricorrenti in que-
sta insistente apologia dell’aldila: la morte da ammonitrice della caducita
delle cose e del vivere intensamente I'aldiqua diventa deterrente al Male

2, Cfr. G. Tani, Storia della danza, Firenze, Olschki, 1963, pp. 226-229; P, Vigo, Le
danze macabre in Italia, Begamo 1901; ristampa Sala Bolognese, Forni, 1978, pp. 7-
I5.

3. Vigo, Le danze macabre in ltalia, p. 18.
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ed al Peccato. Col terrore si sostiene il primato del mondo soprannaturale,
si esalta I"ascetismo e il predominio dello spirito sulla carne. Dange .
immaginarie, dunque, talvolta rappresentate sotto forma di spettacolo lea~
trale con intenti moralistici, che diventano il canale privilegiato di ung.
insistente campagna di persuasione ideologica e religiosa, la quale si serye.
del terrore degli scheletri semoventi per fugare come incubi i cedimenﬁ'
alla materialitd terrena. In alcuni casi i morti continuano a praticare quellg
che & considerata per antonomasia I’emblema della vita, la danza: la pri-
vazione della carne attraverso la scarnificazione si contraddice con ’esal-
tazione dei corpi nel movimento coreutico. Tale antitesi sembra risolversj
col ribadimento della continuazione della vita in altra forma nell’aldila,
paventando spesso come ammonimento il regno della dannazione eterna, [
due mondi della vita e della morte si assimilano ¢ si scambiano: nelle
danze macabre sono i morti o gli scheletri che imitano i vivi ed i vivi che
vengono presentati nell’impassibilita cadaverica. 7

B) I balli della morte (o del morto)

Al contrario nella pratica tradizionale troviamo i vivi che imitano i
morti e mimano il morire. Tutti gli esempi finora trovati e documentati in
Italia presentano sinora dei comuni denominatori di grande interesse
antropologico:

a) Rappresentazione. Sono danze di rappresentazione, di delega: vi sono
ciot dei ballerini cui viene apertamente o tacitamente delegata la funzione
di eseguire il ballo, col riconoscimento di uno specifico ruolo (che viene
addirittura tramandato all’interno di gruppi familiari come nel caso ligu-
re); dunque non si tratta mai di balli collettivi liberi, cio¢ di libero accesso
e di esecuzioni di massa, ad eccezione dello scuciol emiliano e della vifa@
d’oro tosco-emiliana, per i cui balli perd il significato di morte & plfl
carente nella coscienza locale,

b) Pantomima. Tutti i balli della morte appartengono al genere coreutico
della pantomima, genere molto diffuso nella cultura latina ¢ divenuto rare.
nel panorama tradizionale italiano odierno. Si evoca sempre I’atto del
morire o un ballerino si pone nella condizione somatica di rappresentare
la vittima, il morto. Spesso & un solo danzatore che ‘muore’, la morte el
pianto si rappresentano, oltre che con una gestualita appropriata, anche
ricorrendo in taluni casi a oggetti e indumenti di travestimento. I balli pré=
vedono, a seconda del personaggio interpretato dal protagonista morent€s
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una doppia modalita di pantomima: una antropomorfa, nella quale chi
perisce resta comunque un umano, ¢ I'altra zoomorfa, quando il protago-
nista morto si immedesima in un ruolo animalesco, con o senza supporto
di particolari elementi scenici di camuffamento: orso, caprio o preda da
caccia sono in genere le figure animali preferite.

¢) Resurrezione. Tutti i balli documentati sinora in Italia si concludono
sempre con la resurrezione del morto, tanto da poter dire di trovarsi di
fronte pitt ad un fenomeno etnocoreutico di resurrezione che di morte:
benché nelle esecuzioni il tempo della pantomima della morte o del com-
pianto prevale di gran lunga su quello dell’avvenuta risuscitazione, I’at-
mosfera dominante che circonda e sostiene 1’evento coreutico & quella
positiva e comica. Attraverso la danza si sancisce la vittoria dell’aldiqua
sull’aldila, con la restituzione del defunto ai vivi, almeno nella finzione
coreutica I"'uomo pud porsi come arbitro di vita e di morte. Il ritorno alla
vita del morto ricuce lo strappo con i suoi e la comunita di appartenenza.
d) Drammatizzazione e parodia. Il ballo si manifesta sempre sotto forma
di drammatizzazione pantomimica dal sapore parodistico ¢ grottesco; con-
vivono durante i rituali coreutici tanatologici molti elementi caricaturali ¢
comici che sovvertono i rituali funebri reali che le stesse comunita espri-
mono in caso di vero lutto: si simula il morire giocando sulla tenuta del-
I'immobilita o del silenzio; si finge di piangere, ma in realta si scherza, si
ride, si sbeffeggia, si allude o si gioca sull’ambiguita dei gesti e dei sim-
boli. Si personifica la morte ridendo; non si tratta solo di un riso esorcisti-
co e scaramantico per fugare il momento esiziale, ma & un riso che evi-
denzia la volonta di superare il dominio della morte, o almeno la speranza
che cid possa avvenire. Mai alcun ballo della morte & accompagnato real-
mente da paura, terrore o sacro timore reverenziale.

¢) Predominanza maschile. Chi interpreta il ruolo del morto nel rituale
coreutico & quasi sempre di sesso maschile. Le donne in un solo caso
assumono un ruolo importante ruolo di supporto, nel ballo di baraben
dell’ Appennino bolognese o del ballo del morto dell’ Appennino spezzi-
no-lunigianese.

f) Protagonismo. Il morto vive una centralita spettacolare da protagonista,
il defunto redivivo gode di popolarita durante la rappresentazione. Ma cid
che & pill interessante & osservare in tutti i casi I'eccezionale vitalita che il
resuscitato mostra dopo la resurrezione, come se la sua breve visitazione
nell’oltretomba gli permette di acquisire una potenza fisica sovrumana,
perché ha potuto partecipare della dimensione divina. E come se si verifi-
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casse un processo di semideificazione che viene palesato dall’eccentris
teatrale degli attori-ballerini e da una loro ritrovata vitalita superiore -

: A differenza delle danze macabre, nei balli tanatologici reali de-lla tra
dizione italiana i vivi mimano la morte per sancire una vittoria dell'a]di-
qua. Non & un caso che I'atmosfera che circonda I’evento coreutico si;
sempre positiva, allegra e benefica.

Per cid che concerne la collocazione calendariale dei balli della morte,
v'e da precisare che tutti gli esempi osservati venivano realizzati in precisi
momenti del ciclo annuale e inseriti in una ricorrenza rituale pitt comples-
sa: quattro dei balli documentati sinora si svolgono o comunque si svolge-
vano a carnevale (baraben o ballo del morto, povera donna, scuciol e
mascherada), due a fine mietitura connessi a feste religiose locali (ballo
della falce e ballo della morte) e uno in occasione dei festeggiamenti del
maggio (ballo con la croccia). 1l carnevale si conferma come spazio tem-
porale deputato a raccogliere i balli della morte, perché, grazie alla sua
particolare collocazione nel ciclo annuale naturale, funge da contenitore
di molti riti di passaggio.

Il. Camevale ... comprende nelle sue strutture arcaiche contadine decisi elementi di Iutto e
pianto a carattere ludico e che nella loro portata giocosa, soprattutto nella sopravvivenza in
\-.nri villaggi, erano un calco dei cerimoniali di seppellimento e lutto appartenenti alle tradi-
zioni della Chiesa cattolica o, per i paesi non cattolici, delle altre chiese cristiane. Non
secondario nel rito erano accanto a quelli mortuari, gli elementi osceni e fallici ... 11
_Cnrneva[c ... era quindi un’occasione in cui si accertava il bisogno collettivo di rappresentare
in forme giocose e drammatiche questo distacco e I'entrata in una fase lugubre ¢ rattristante
del ciclo annuale che sarcbbe terminata soltanto con la Pasqua. Difficile & stabilire se siano
solt.csi nella festa particolari rapporti con la fertilita agricola: solianto & ipotizzabile che il
periodo carnevalesco, sotto questo profilo, introduca anche in una fase di “strettoia’ del ciclo
produttivo agricolo, nel senso che le popolazioni di villaggio sperimentavano la diminuzione
delle scorte alimentari che sarebbero state reintegrate soltanto con i primi raccolti maturati
con la primavera e dopo Pasqua. A questo quadro che & il pill attentibile nelle interpretazioni
del carnevale, si aggiungevano dichiarati elementi di oscenita e sessualith incontrollata, di
disordine e destrutturazione delle norme sociali, come risposta collettiva alla continenza €
alla morigeratezza imposte dalla Quaresima. Intorno al nucleo centrale del Carnevale sono
venuti a formarsi notevoli cerimoniali di morte ¢ di lutto fittizio, residui tuttora in alcune
regioni del paese o ricordati per i decénni precedenti.

4. A. M. Di Nola, La morte trionfata, Antropologia del lutio, Roma, Newton Compton,
1995, pp. 274-275.
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Ballo della morte di Taggia (IM)

Viene eseguito in Liguria nel piccolo centro di Taggia a pochi chilome-
i dal mare sulla riviera di Ponente solo in occasione della festa della
Maddalena a fine luglio. Gli esecutori sono sempre gli stessi: due uomini
che da anni rappresentano la pantomima pitl volte durante il giorno in
momenti particolari della festa al suono di una banda. Si tratta dunque di
un ballo rituale di rappresentazione, inserito in un complesso contesto
sociale e festivo che fa da cornice al ballo ma che con questo ha una rela-
zione di semplice contenitore. i

Sin dalla vigilia della festa si recano presso il piccolo santuario in mon-
tagna diversi visitatori devoti per onorare la santa che la tradizione vuole
di origine francese ma che gioca anche sulla coincidenza onomastica con
la pitt nota Maddalena evangelica. Col sopraggiungere della notte restano
negli spazi attorno al santuario solo uomini, che trascorrono le ore fra
canti, bevute, mangiate, scherzi e discorsi talvolta triviali. Un tempo —
raccontano gli anziani — la festa era per soli uomini, ancora oggi le
donne restano fino all’imbrunire e poi tornano in paese.

La mattina del giorno di festa il rito religioso si fa ufficiale: salgono al
monte dal paese centinaia di uomini e donne per assistere alle messe, i
sacerdoti per officiare la liturgia, le autoritd, la banda, i due ballerini del
ballo della morte ¢ la Compagnia dei Maddalenanti. E quest’ultima la
struttura organizzativa che da secoli gestisce la festa secondo regole ferree
di una socictd organizzata a carattere religioso, la confraternita infatti &
regolamentata da uno statuto che risale al XVIII sec. e prevede un ferreo
ordine gerarchico. I due danzatori sono sempre gli stessi e si tramandano

tale mansione per via generazionale; essi fanno parte di diritto della
Compagnia ed occupano un ruolo di riguardo. La prima esecuzione del
ballo avviene all'eremo, poi il corteo scende a piedi, a cavallo o con
camion e automobili in paese carico di lavanda® con cui spargere il tragitto
percorso. I partecipanti alla festa portano in testa la rossa berretta ligure. In
paese seguono altre rappresentazioni coreutiche al suono della banda®.

1l ballo consiste in una lunga pantomima con i due uomini che ballano
all’inizio in forma festosa legati a ritmo di polka o staccati procedendo in

Un tempo la lavanda veniva raccolta sulle colline circostanti, oggi per soddisfare il

“h

vasto uso che se ne fa, viene acquistata in grande quantitd in Francia.
6.  Sulla descrizione della festa cfr. C. Gallini, 11 *ballo della morte” della Compagnia dei
Maddalenanti a Taggia» in Lares XX VI (1960), fasc. [11-1V: 155-163.
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iondo .Ol'a in senso solare, ora in senso antisolare: ad un certo punto |

femmina’ comincia a sentirsi male, si fa cupa, barcolla, si porta verso i‘;
centro dello spazio coreutico circolare dove qualcuno dell’ organizzazig
ha n.el frattempo steso una coperta. Alla fine — mentre la banda caml:e
motivo passando ad una specie di nenia funeraria — si accascia al suu:)]:)a
steso s'upino, mentre |"altro ballerino disperato lo accarezza, lo scuote l(;
Tocca in pitt punti lungo il corpo, giocando intorno agli organi geni(ali
uTnaIzzmdovi sopra il mazzo di lavanda a mo’ di pene inturgidito: il tutt :
viene fatto con molta delicatezza e fine allusione, senza ma? scad'ere ne:
I"osceniti. Poi quando ogni rimedio & vano a ridargli vita, il compagno
sprofonda in un’evidente disperazione esternata con pianti mimati gesgti e
l@camcnti del corpo inerme. Tutto ad un tratto il morto scatta i;’] piedi
ritorna la musica allegra della prima parte e con salti e grandi muvimenl;
e_subcranti delle braccia, i due danzatori girano vivacemente nello spazio
ruuz?lc. si abbracciano, si sciolgono, esultano sino alla chiusura della
musica e del ballo, tra I'ovvio applauso dei numerosi spettatori.

Il balio del morto (baraban o ballo di Mantova)

‘ I ballo del morto, detto anche in Emilia barabén (o baraban) o ballo
di Mantova, era fino ad alcuni decenni or sono diffuso in alcune valli
dell’Appennino emiliano, tosco-ligure o romagnolo, e veniva praticato
soprattutto nel periodo di carnevale. Oggi ¢ stato recuperato nella valle
d'.cl S—avcna sull’Appennino bolognese dall’opera di ricerca di alcuni stu-
diosi e poi ripristinato in loco come ballo d’intrattenimento in forma
d_ccomeslualizzutu. Qui a ‘morire’ & un uomo che sin dall’inizio del ballo
si sdraia supino per terra e, fingendo d’essere morto, viene compianto da
alcune donne. Quindi appena la musica inizia I’apposito motivo del ballo
le ballerine partono con la pantomima del lamento funebre, si disperano F:
toccano il corpo del morto; poi si alzano e cominciano a girargli intorno
con una fenda in senso antiorario, interrotta di tanto in tanto dalla sosta di
qualcuno accanto al ballerino ‘morto’ per muovere una parte del suo
corpo e fargli assumere una particolare posizione, giocando sul suo pre-
sunto rigor mortis. Le posizioni che via via gli fanno assumere sono in
genere buffe e possono comprendere una gestualita statica allusiva (corna
con la mano, dito medio ritto, mani sul sesso, ecc.). Al suono della tresca
finale il ‘morto’ risuscita, sceglie una della donne e vi balla insieme con
grande vivacita la rresca tra I'applauso e il battito ritmico delle mani da
parte degli astanti.

I ballo olire la morte 367

[n una versione da noi rintracciata del bal du mortu sull’ Appennino
gpczzin07 i ‘morti’ che si sdraiavano per terra erano quattro, due uomini e
due donne posti supini per terra alternati a croce col capo convergente.
Simile la pantomima del compianto attorno ai morti e resurrezione finale
dei quattro che fanno una ‘tarantella’ fra loro rispettando nel ballo un
certo rapporto di coppia. Pill tardi, nella prima meta del XX sec. si esegui-
va invece qualche brano legato di valzer, polka o mazurka.

[ toccamenti, la disperazione, il pianto e le grida, oltre a rappresentare
un repertorio di drammatizzazione tipica del carnevale morto, fanno del
corpo del ‘defunto’ I'epicentro della scena; la tragicomicita viene esaltata
dalla consapevolezza della gente di una garantita resurrezione; in vista di
una positiva soluzione tutto il dolore rappresentato ¢ a tratti parodiato
diventa fonte di ilarita e di divertimento. La morte ridicolizzata viene in

tal modo sdrammatizzata e vinta.

11 ballo della mascherata in Sardegna
Nei carnevali della Sardegna si sono conservale interessanti maschere
demoniache e zoomorfe, tra cui le pitt famose sono quelle dei mamutzones
di Mamoiada (NU), dei thurpos di Orotelli (NU), dei boes ¢ merdules di
Ottana (NU). L’interesse per I’antropologia carnevalesca ha spinto nel-
I"ultimo decennio molti cultori di demologia locale a svilluppare ricerche
¢ a far emergere dalla nebbia della memoria altre maschere: s'urtzos a
Fonni (NU), i mamutzones a Samugheo (OR), murronarzos € maimones a
Olzai (NU). Elementi comuni di queste maschere infernali e al tempo
stesso pastorali della tradizione carnevalesca nell’addobbo del corpo
sono: per I’abbigliamento le pelli o il nero dell’orbace, il copricapo (cap-
puccio o cappello-elmo cornuto) o ]a maschera sul volto, in alcuni casi i
campanacci che recano addosso, per la mimica i visi anneriti con sughero
bruciato e per la cinesica quel particolare modo di muoversi cadenzato e
dell’avanzare a scossoni da parte di chi porta i campanacci per emettere
suoni ritmati a tempo di passo. Suono e danza processionale diventano un
tutt’uno, i corpi maschili — invertendo la prassi solita dell’evento coreuti-
co — producono movimenti i quali a loro volta emettono suoni sincronici;
movimenti che si trasformano in corrispondente sonorita.
L’orso (s urzu) di Samugheo® & coperto di pelli caprine ed ha un impo-
nente copricapo di sughero e due grandi comna di caprone, pili appariscenti

7. Informatare Dario Petronavo (nato nel 1911).
8. Per la ricerca a Samugheo ¢ la riscoperta delle maschere carnevalesche cfr. D. Turchi,

Samugheo, Roma, Newton Compton, 1992.
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di quelle dei mamurzones; il viso annerito e i campanacci, appesi a robuste
cinture di cuoio, circondano il busto ed i fianchi. Nello stesso centro, oltre
alla ricomparsa dei mamutzones e di s'urzu, ¢ stato recuperato dalla
memoria degli anziani dopo alcuni decenni di assenza, anche su ballu e sq
mascherada (il *ballo della mascherata’), che viene rieseguito nei giornj
canonici del carnevale. Esso consiste in un ballo in tondo con i mamutzo-
nes che marciano in senso orario al suono dei propri campanacci. Dentro
di esso si pone s'urzu tenuto incatenato da un guardiano, a cui ogni tanto
sfugge per prendere delle rincorse e compiere incursioni tra gli spettatori.
Dopo alcuni giri i mamutzones a turno si privano del copricapo di sughero
con vistose corna e lo posano in uno spazio centrale del circolo marcato
dalla loro stessa processione coreutica. Nel frattempo s’urzu comincia a
mimare un malessere che lo porta a tintinnare nello spazio fino a cadere di
peso in terra ¢, dopo vari rotolamenti, ad agonizzare ansimando da fermi e
restare poi immobile come morto. Quando tutti si sono tolti i copricapi, il
capo mascherata innalzando un bastone intima il colpo finale dei campa-
naccl, la fine del ballo e la rapida resurrezione dell’orso che riprende a
correre pitl vitale di prima tra la gente, terrorizzandola diabolicamente.

Scene di atterramenti-uccisioni degli orsi e di rapide resurrezioni
avvengono anche a Fonni durante le giornate del carnevale.

Il ballo della falce in Basilicata

In Basilicata si conservano tracce di un particolare tipo di danza corre-
lato alla tradizione agronomica cerealicola: il ballo della falce. Si menzio-
nano tre distinti rituali, due ormai defunzionalizzati da tempo ed uno con-
servatosi in forma parziale a Episcopia (PZ). In occasione della festa dalla
Madonna del Piano nei primi di agosto, una processione religiosa con la
statua della Madonna parte dalla chiesa madre per recarsi al santuario in
campagna su un altopiano a pochi chilometri dal paese per poi rientrare a
sera. Ma I’elemento dominante dell’intero rito, pidt che essere quello
mariano, sembra essere il grano: le gregne (toselli di spighe di grano lavo-
rate e intrecciate) portate in testa dai devoti o su appositi telai, le manciate
di frumento che dalle finestre delle case vengono versate sulla statua della
Vergine, il gruppo di falciatori con falce ¢ bastone nelle mani che accenna
a passi di danza processionale e scherza lungo il percorso provocando e
minacciando gli spettatori, sono elementi che sottolineano I'importanza
del grano per I’economia della zona.

Nel pomeriggio, dopo il pranzo consumato intorno al santuario dai vari
gruppi familiari, talvolta ricompare, eseguito dal gruppo dei mietitori
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— che occupano in questa festa un ruolo importante di guardie del sacro
corteo e al tempo stesso gli esseri ctoni che, come i pulcinelli nelle sfilate
di molti carnevali, vengono a infastidire gli uomini e a tormentarli e pro-
una rarantella con le falci. 1l ballo rappresenta una

teggerli insieme
sorta di combattimento danzato appena accennato, durante il quale i mieti-
tori agitano continuamente le falci e le mazze finché uno di essi cade per
terra e fa il morto restando immobile e supino, ponendosi il corto bastone
che ha nella mano sinistra come un pene erello, mentre tutt’intorno gli
altri falciatori si dimenano vivacemente, mostrano la preda ai loro piedi,
agitano gli arnesi che tengono in mano, ostentano forza e soddisfazione
[ino a mettere il piede sul morto a md di dominio e vittoria. Dopo alcuni
grotteschi dileggiamenti, il morto si leva e riprende a ballare, mentre tutta
la danza ottiene nuovi impulsi di brio e vivacitd. A fine processione reli-
giosa in paese viene talvolta eseguita una farantella devozionale in piazza
con tutte le gregne per rimarcare ancora una volta la preminenza del tema
cerealicolo all’interno comunque di un culto religioso ufficiale.

1l ballo della croccia

Nel materano, all’interno delle feste arboree dei maggi abbiamo docu-
mentato pin volte la sopravvivenza di un ‘ballo’ molto particolare, che da
parte dei diretti esecutori viene inteso pilt come gioco che come vera e
propria danza. Ma i requisiti che il fenomeno ha I'ascrivono senza ombra
di dubbio alla natura coreutica. Si tratta infatti di un passatempo che i tra-
sportatori della ‘cima’® compiono nella pausa durante il trasporto dell’al-
bero: due uomini stando di fronte a circa 1,5-2 mt di distanza reggono per
le espremita un lungo e robusto bastone a forcina detto nel dialetto locale
‘croccia’; a questo si appende un terzo uomo che, reggendosi al palo oriz-
zontale con le braccia e i piedi come una preda, finge di essere morto o
esegue giochi di abilita reggendosi con una mano sola o con le sole gambe
intrecciate attorno al legno. Nel frattempo i sostenitori si muovono
anch’eesi lentamente , mentre intorno talvolta i presenti formano una
ronda tenendosi per mano e cominciano a ruotare lentamente da una parte
o dall’altra. Pilt uomini possono alternarsi in questa dimostrazione di
forza e agilita appendendosi alla ‘croccia’. Qui I'immagine del morto

9. Trairiti primaverili del maggio famosi sono i matrimoni degli alberi: negli esempi pre-
senti nel Materano il majo (mascé ), ossia il lungo ¢ grande tronco, viene fatto unire
alla cima, parte terminale fronduta, ritenuta simbolicamente femmina.
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compare appena in una scena di caccia, trasformata in competizione d;
vitalitd da parte dell’animale-uomo.

Lo scuciol e la vita d’oro

sarago affumicato che veniva conservato a lungo per supplire la dieta usug-
le nei periodi di penun'a di cibo; era anche i] lipico ritrovato alimen :

e arricchire cosi la dieta bioenergetica. Qui compare |I bal]o dello scucic
negli ultimi anni valorizzato anche come attrazione turistica locale. Tutti v
possono partecipare: la struttura del ballo su apposita musica di manfri
prevede la ripetizione di un numero variabile di volte delle due parti di ¢
si compone il ballo: la tonda e lo scuciol. Nella tonda tutti, uomini e dor
in ordine vario, saltellano in fila circolare in senso antiorario ed oral

gruppo qualcuno degli spettatori, che non pud rifiutarsi e !
confusa pantomima orgiastica. Quando ricomicia la parte vivace della
tonda, tutti d’un colpo si ergono e riprendono a ballare come prima.
I senso della morte non & presente attualmente fra gli esecutori d

mimati possono essere letti come elementi residuali di danze della mo
Non deve stupire se in alcune danze funeriare & prevalsa col temf
componente sessuale: sovente i balli etnici possono comprendere la cl
ca trilogia di sesso-morte-vino, cosi che il tema del sesso-vita si unise
convive con quello del suo contrario: la morte, mentre il vino fa dart
simbolico perché accresce potenzialith alla vita e permette con 1'eb
una sorta di estasi in un mondo ‘altro’. {

Nella val di Savena (BO) e nella val d’Orcia (SI) sopravvivono U
della vita d’oro, ballo cantato che prendeva nome dall’incipit del ¢
dal motivo lento e drammatico, durante il quale le coppie di balle
abbracciavano e si buttavano giu per terra accovacciandosi o rotolan
Il ballo non si presentava in forma autonoma ma era inserito all’inf
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della manfrina in Emilia e del trescone in Toscana. Tale composizione
pon era casuale: si abbinavano in continuazione il motivo del ballo vitale
a quello del ballo erotico-funerario, in tal modo si rappresentava meglio in
una suite senza soluzione (se non fino a quando i suonatori chiudevano il
prano musicale) la vita e la morte. Anche in questi balli il dramma della
morte si sovrappone al piacere del sesso, da qui il fascino di questi balli
giocati sull’ambiguita e il contrasto del messaggio emesso.

La povera donna

Nell’alessandrino si esegue talvolta nel periodo del carnevale (talvolta
anche fuori di esso) un ballo drammatizzato detto povera donna: due
uomini, di cui uno vestito da donna, dopo aver ballato legati a tempo di
polka, col cambio del motivo musicale si muovono con fare pantomimico
dei gesti e con i corpi ravvicinati, I'uomo pian piano crolla al suolo tra la
disperazione della finta donna, per poi risorgere e passare al brano finale.
Tipica drammatizzazione carnevalesca con presenza scaramantica dell’e-
vento morte proposto da una narrazione pantomimica che suscita riso e
divertimento, grazie anche al travestimento. L'apparente dissacrazione
della morte € in veritd un bisogno di menzionarla ritualmente per superar-
la mediante una danza-teatro che ritesse i fili delle relazioni umane, finte
lacrime e vere risate rassicurano e fugano paure collettive.

C) Danze funebri

Per necessita di classificazione chiamiamo danze funebri quei fenome-
ni coreutici nell’antichith — attualmente quindi quasi del tutto estinti —
che avevano una riconosciuta funzione sacrale in occasione della morte
reale di una persona; esse erano il frutto della somatizzazione del lamento
funebre attorno al cadavere, oppure fungevano da rito di accompagna-
mento della declamazione delle memorie del defunto o del trasporto delle
spoglie al luogo di sepoltura. Le danze funebri erano legate comunque ad
un decesso reale e facevano parte del complesso bagaglio rituale delle
spressioni tradizionali del cordoglio. Avversate dalla Chiesa per lungo
tempo, esse potevano dar sfogo all’angoscia della dipartita con 1'esposi-
Zione di un sincero dolore che si traduceva nella ieraticita dei movimenti e
della gestualita, ma poteva ambivalentemente tendere a consolare i luttua-
i travalicando i confini espressivi della sofferenza e trasformarsi in rito
Placevole e divertente. Sant’ Agostino apostrofava i cristiani per tali usi
Presenti nel culto del corpo del martire S. Cipriano:
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E perché mai proprio nel luogo in cui si dovrebbe cantare un salmo, qualcuno si sentirebbe
invece in diritto di ballare? Una volta, non molti anni fa, il frastuono dei danzatori avrebbe
invaso anche questo luogo; questo luogo cosi santo dove giace il corpo di un martire tantg
grande, come ricordano molti di etd avanzata, proprio esso era stato invaso dalla peste e
dalla petulanza degli istrioni. Per I'intera notte qui si levavano canzoni nefande e § cantangj
danzavano. !V

Erano caratterizzate tipologicamente da due particolari fattori:

a) movimenti ritmici insistenti col busto che si piega sui lati in modg
ondulatorio o in avanti con funzione consolatoria o autoconsolatoria;

b) coralita di esecuzione: si onorava il defunto collettivamente rafforzan-
do i vincoli parentelari e sociali, sancendo la messa in salvo nella

memoria collettiva della vita, la personalitd ¢ 'opera dell’estinto e

confortando i sopravvissuti.

Ormai estinte, restano di queste danze citazioni letterarie, pittoriche e
scultoree, ma anche brevi residui che perd hanno perso nella coscienza
tradizionale la connotazione stessa di danza, ma la cui presenza & testimo-
niata dagli studi storici e da interessanti frammenti cinetici nel rituale
della lamentazione funebre e in alcune processioni legate comunque al
tema della morte. Ad esempio in molte processioni religiose della settima-
na santa i portatori delle statue dei Misteri del Cristo Morto, dell’ Addolo-
rata e della Desolata si muovono con lenti passi cadenzati e movimenti
oscillatori laterali che, se da una parte hanno una funzione pratica di sin-
cronizzare i movimenti per non far sorgere controtempi e contraccolpi alle
statue, dall’altra assumono un andamento funebre con I’insistenza quasi
parossistica — laddove le processioni durano diverse ore — su tipici
moduli cinetici di danza, con regolamentazione di passi, movimenti €
stile: manca perd da parte degli esecutori la consapevolezza di star effet=
tuando una vera e propria danza.

10, Agustini, Sermo 31, cap. V, 5, in P.L. XXXVIII, col. 1415, cit. da A. Di Nola, Lamﬂﬂ‘; .

trionfata, p. 199,
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Foto 5

Ballo della mascherata di Samugheo in Sardegna.
[Foto Gala 1996 - A.D.E., Ass. Cult. Taranta, Firenze].

Michel Revelard

LES RITES CARNAVALESQUES ET LA MORT

Il y a une cinquantaine d’anées, aux environs de la féte des morts, les
enfants de mon village, dans le centre du Hainaut belge, avaient coutume
de se procurer quelques betteraves, de les creuser, d’y sculpter des visages
et de les éclairer, par I'intérieur, d’un bout de chandelle. Munis de cette
lanterne improvisée ayant 1’aspect d’un spectre, ils parcouraient les rues
du village a la nuit tombée, effrayant les passants ou quémandant quelque
menu cadeau.

Cette tradition que j’ai moi-méme pratiquée était en perdition. Elle est
longtemps restée vivante dans la région de Tournai et est toujours prati-
quée en Flandre frangaie, sous le nom de ‘Lumerottes’. Dans mon village,
on donnait & ces betteraves creusées le nom dialectal de ‘Grigne-dents’
(Grince-dents), sans doute parce q’ils inspiraient la crainte et faisaient cla-
quer des dents. Selon ma mére qui avait partecipé régulierement a la cou-
tume avant la Premiere guerre mondiale, ces visages de spectre s’identi-
fiaient & des esprits de 1’au-deld, aux morts qui revenaient hanter le
monde des vivants. La coutume s’est perpétuée dans les pays anglo-saxon
ot I’on féte Halloween et I'usage réimplante aujourd’hui en France et en
Belgique.

Les croyances populaires sont ainsi peuplées d’étre de I'au-dela, de
personnages surnaturels bénéfiques ou maléfiques aux pouvoirs étendus,
d’animaux se comportant comme des étres humains et dotés de la parole.
lls peuplent la face cachée du monde et ont trouvé un large écho dans les
contes pour enfants et la littérature fantastiques. Ils restent également trés
present dans la féte populaire animée ici d’animaux fantastiques, la de
géants ou de dragons et plus spécialement dans les mascarades qui se pré-
tent particulierement a I’expression tres surnaturels. Il sont, aux yeux des
habitants qui perpétuent ces anciennes coutumes masquées, les médiateurs
indispensables entre le monde des vivants et I’au-dela.

L'immagine riflessa, Quaderni, 3 (1999), pp. 381-385.
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Foto 2
Danza macabra proveniente da un affresco della chiesa di
S. Maria delle Lastre di Berian (Istria).

[Foto Gala 1998 - A.D.E., Ass. Cult. Taranta, Firenze].
Foto 1

Danza macabra da una incisione del XV sec.

[Archivio di Documentazione Etnocoreutica - Ass. Cult. Taranta, Firenze]
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Foto 4
Ballo del morto a Monghidoro (BO).
[Foto Gala 1992 - A.D.E., Ass. Cult. Taranta, Firenze].

Foto 3
Ballo della morte a Taggia (IM).
[Foto Gala/Miniati 1994 - A.D.E., Ass. Cult. Taranta, Firenze].



